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Quando “a imaginacdo toma o poder’: democracias e representatividades

No caminhar histérico do acontecer poético: musica brasileira para cordas dedilhadas
em tensao

Celso Garcia de Araujo Ramalho

Resumo: A densidade temporal das musicas e das historias nos faz pensar o tempo poético da
criagdo musical até o tempo existencial de proje¢cdes narrativas e testemunhais nas invengdes
da memoria. Dialogaremos com as contribui¢des da escrita da musica e da escrita da histdria
na formagao do grupo musical “Camerata Dedilhada da UFRJ” (2015), vinculado as realizagdes
do projeto de pesquisa “Musica brasileira para cordas dedilhadas: pesquisa, produgdo e
interpretagdo” e apoiado pela FAPERJ (2016-2018). Desde a proposta tedrica, a escolha do
repertorio e a atuagdo dos musicos e pesquisadores, pensamos o que € tradi¢do e inovagdo nos
destinos histoéricos da musica praticada hoje no Brasil, diferentemente de uma visao excludente,
mas como contraposicdo complementar, numa consideracdo da musica e da histéria
principalmente a partir da viragem heideggeriana, no conceito de acontecimento apropriador.

Palavras-Chave: musica; pensamento; acontecimento

Abstract:The temporal density of songs and histories makes us think of the poetic time of
musical creation until the existential time of narrative and witness projections in the inventions
of memory. We will discuss with the contributions of writing music and writing history in the
formation of the musical group "Camerata Dedilhada da UFRJ" (2015), linked to the
achievements of the research project "Brazilian music for strings fingering: research,
production and interpretation" and supported by FAPERJ (2016-2018). From the theoretical
proposal, the choice of the repertoire and the performance of the musicians and researchers, we
think about tradition and innovation in the historical destinies of music practiced today in
Brazil, unlike an exclusive view, but as a complementary counterposition, in a consideration of
music and of history mainly from the Heideggerian turn, in the concept of the event of
appropriation.
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Introducio

Desde a presenga do fendmeno surge a questdo como origem dos empenhos e
desempenhos numa procura por saber quais caminhos conduzem o pensamento do destino
humano. Eis uma possibilidade de vislumbramos as relagdes entre musica e historia, a musica
em sua destinacgéo de ser e oferecer-se como fendmeno poético memoravel e a histéria em suas
perspectivacdes como acontecimento e relato, e ainda, apreendida a partir de dimensdes da a¢do
e interacdo pelas ideias projetadas como formas de pensar o tempo. Tanto o tempo historico
quanto o tempo musical s3o uma e a mesma questdo que recai sobre o tempo. A densidade

temporal das musicas e das histérias nos faz pensar o tempo poético da criagdo musical até o
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tempo existencial de projecdes narrativas e testemunhais nas invengdes da memoria. Quais as
contribui¢des da escrita da musica e da escrita da historia na atualidade? Procuramos pensar
estas questdes desde a proposta do grupo musical “Camerata Dedilhada da UFRJ” (2015),
vinculado as realiza¢des do projeto de pesquisa “Musica brasileira para cordas dedilhadas:
pesquisa, producio e interpretagdo” e apoiado pela FAPERJ (2016-2018)!. Desde a proposta
tedrica, a escolha do repertério e a atuagdo dos musicos e pesquisadores, pensamos o que €
tradi¢@o e inovagdo nos destinos histdricos da musica praticada hoje no Brasil, diferentemente
de uma visdo excludente, mas como contraposi¢do complementar, numa considera¢do da
musica e da histéria a partir da viragem heideggeriana, no conceito de acontecimento
apropriador, e ainda, tomando como referéncia as categorias, classificagdes e defini¢des que
estruturam a identidade e diferenca da musica brasileira para cordofones dedilhados (bandolim,

cavaquinho, viola e violdo).

Encaminhamentos e recortes do historico e do poético

Numa tentativa de sintese, sem a solu¢do reducionista ou simplificadora, para
introduzirmos alguns problemas que enfrentamos no didlogo entre histéria e musica,
elaboramos um quadro (Quadro 1) com os encaminhamentos conceituais mais comumente
utilizados nos recortes sobre o que poderia ser o histdrico e o que poderia ser o poético, sempre
desconfiando que tais cortes e recortes s@o pretensas defini¢des e ndo poderdo nunca substituir

as questdes que pulsam e nos impulsionam a pensar o historico e o poético.

Historico Poético
e Somente o passado; e Representacdo simbdlica;
e Nexo légico-temporal (triparticdo e Signo e Significacdo;
dos eventos); e Suportes assumem o lugar do
Linearidade e causalidade; fendmeno;
Matriz cronolégica e taxionomica, e Estético reduzido ao subjetivo e o
Historiografia como paradigma de técnico ao objetivo;
corre¢do e semelhanga e Retrato social;
metodoldgica; e C(Ciéncia do sensivel. Logocéntrica e
e Historia como acontecido (ciéncia teleologica;
historica dos fatos passados/ e Depreciago do sensivel em prol do
tribunal); inteligivel (de-cisdo platdnico-
e Problema da fidedignidade das aristotélica);
fontes;
e Ficcionaliza¢do da memodria, relatos,
narrativas e fontes orais;

! Link para a pagina do projeto de pesquisa apoiado pela FAPERJ: http://camerata.musica.ufij.br/
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Quadro 1: resumo de recortes do histérico e do poético

As orientagdes do histérico como fato passado e do poético como representacio
simbdlica provocam os maiores desafios para a producdo de conhecimento nas areas de teoria
da musica e teoria da historia, pois projetam a concretude da histéria e da musica para fora dos
proprios fendomenos, construindo esquemas, estruturas e abstracdes a partir de ordenacdes
exatas e ldgico-racionais deslocadas do espago-tempo originario, para explicar o acontecimento
poético. “(...) a histdria que se recusa ao historiologico, porque ndo deixa emergir o passado,
mas se mostra em tudo o arrojar-se para além no que esta por vir”.?

Compreendemos essa orientagdo analitico-cientifica no procedimento de recorte
(Espisteme Classica), que ndo € outro sendo o de fragmentacdo do real, ou seja, de-compor o
todo em partes menores. O historiador Eric Hobsbawn refletindo sobre esse procedimento nos
ajuda a pensar como o pensamento da historia poderia ser recuperado desse efeito
fragmentador:

Naturalmente, minha obje¢do ndo é quanto aos historiadores tomarem de
empréstimo técnicas e ideias de outras ciéncias sociais e incorporarem a seu
proprio trabalho os mais recentes desenvolvimentos nessas ciéncias, desde
que sejam uteis e pertinentes. E quanto a distribui¢do de bagagem histérica
em uma série de vasos ndo comunicantes. Ndo existe uma coisa do tipo
histéria econdmica, social, antropoldgica, ou historia psicanalitica: existe

apenas historia’.
Para caminharmos junto ao acontecimento atualizador convocado na criagdo poética,
nunca a repeticdo de um gesto ou a imitacdo de uma performance, necessitamos pensar o
enquadramento e essencialmente o desenquadradamento das obras como fontes historicas, isto
¢, como fundamentos do abismo que € o habitar poético humano. Os diagramas de €poca se
deslocam das descendéncias de praticas musicais antepassadas para a ascendéncias das
tradi¢des como inovagdes no reconhecimento de matrizes escritas, gestuais e performaticas no
pulso continuo de inveng¢do das memorias, dizem o mesmo aqui € agora como gesto atualizador
do tempo origindrio. A manuten¢do das praticas se da na superacdo das falsas contradi¢des e
dicotomias; ndo pela necessidade de responder as demandas dos suportes da escrita como a

partitura, tomada como instrumento técnico e doutrinador da teoria da musica ocidental,

sobretudo para nega-la como objeto que ndo é o fendmeno a qual faz referéncia.

2HEIDEGGER, 2015, 12.
> HOBSBAWN: 1998, 78-79.
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Reconsideracdes historico-musicais

Historia ndo significa para nds o passado: pois esse € justamente o que ja ndo
acontece. Historia ndo €, e muito menos, o simples presente, que também
nunca acontece mas apenas “passa”, aparece e desaparece. Histdria, entendida
como acontecer, ¢ o agir e sofrer pelo presente, determinado pelo futuro e que
assume o pretérito vigente.*

Para que reconsideremos a historia da musica deslocada do jugo de um determinismo
historiol6gico ou musicoldgico grafado pelo esquematismo de grandes obras e grandes autores
numa associagdo ideologica pela nexo linear causal do sistema passado-presente-futuro
pensemos o que a palavra historia pode nos mostrar e dizer.

O que ¢é Historia?

O portugués ver origina-se do latim videre. Em realidade tal vocabulo articula
trés significados correlatos, dimensdes do mesmo processo: ver, perceber e
entender. Sdo trés momentos do acontecimento. (...) tanto videre quanto
historia tem o mesmo radical. Historia € uma derivagdo morfoldgica de dois
outros termos gregos (...) historéo e histor sdo termos gregos. Historéo
significa: ser testemunha, interrogar. E histor funciona como a agdo do
substantivo Aistoréo. (...) O radical de histor é o mesmo de oida. Neste termo
o radical continua sendo -id-. Ha tdo somente uma alternancia vocalica. De tal
maneira que encontramos oida, eidos, fid-. No grego o digama (F) caiu, mas
conservou-se no latim, transformando-se em -v-, dai videre. Histor € o
resultado da alternancia consonantica (F) id+tor. O encontro dt = st, dai histor.
Histor é, originariamente, aquele que sabe por ter visto ou aprendido.
(...) Ora, o que sabe por ter visto, s6 v€ e sO sabe por ter interrogado.
No interrogar ele sabe e ndo sabe, dai agenciar o ntcleo energético do
que chamamos Historia.>

Se conseguimos reconsiderar que o estudo da histdria ndo se circunscreve aos fatos mas
fundamentalmente aos acontecimentos, e que estes ndo estdo aprisionados pela verdade
documental fossilizada nos suportes materiais das “fontes fidedignas da historiografia”, e que
mesmo tais fontes, ainda que ndo sejam a verdade suprema dos acontecimentos, sdo sim
importantes chaves para reconstru¢do da temporalidade humana, temos ainda a questdo da
interpretagdo dos acontecimentos que nos reconduz ao caminho do acontecer poético.

Novo e mesmo problema se assinala nessa sentenca da histéria como acontecer que
interroga os testemunhos humanos para ver, perceber e saber (entender) numa triade harmonica
compatibilizadora de outro nucleo triddico das dimensdes temporais: visto, percebendo e que

saberei ou saborearei ao saber, eis uma alternativa para experienciar o poético como fendomeno

* HEIDEGGER: 1999, 70.
> CASTRO: 1982, 37-38.
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performdtico e por isso testemunhal: o histérico que se desencobre em sua esséncia
verdadeiramente apropriadora.

Em que medida verdade é desvelamento? (Cf. Aletheia) Porque pertencente
a0 ser e porque esse ser € presentagéo como eclosio.

Em que medida, porém, o desvelamento ¢ encobrimento? Uma vez que ele
pertencie a clareira e a clareira denomina a esséncia mais inicial do seer: o
acontecimento apropriativo.

Em que medida, ento, o desenconbrimento ¢ historia? Uma vez que a clareira
do seer preenche a esséncia da histdria, que provém do acontecimento
apropriativo e que decide a cada vez, como esse acontecimento, a esséncia da
verdade, retendo com essa decisdo um “tempo” e fundando “épocas”, que se
essenciam mais veladamente e que sdo cindidas como as eras da histéria do
“mundo”.

Em que medida a histdria é essenciagdo do seer? Uma vez que a historia cinde
em um primeiro momento mundo e terra, deixando despontar aquilo que lhe
deu outrora o nome para o seu proprio despontar, a phisis; agora, porém, de
modo indecidido e sem medida e razio de ser, ela cambaleia entre a pretensio
de ser o ente na totalidade e sua negagéo (natureza como “o que ha de mais
elementar™).®

A viragem heideggeriana pode ser tracada a partir dos textos de 1941 e 1942, nos sete
ensaios que tratam da historia do Ser. “A expressdo ‘acontecimento apropriador’ tem por
correlato no original alemdo o termo FEreignis. Este termo significa correntemente
‘acontecimento’, ‘evento’, ‘ocorréncia’”.” Cabe ainda destacar que Heidegger aproxima os
radicais aiigen e eigen, em portugués “ver” e “proprio”® para construir o conceito de
acontecimento apropriativo, ndo como uma situacio especifica, mas numa correlagdo mutua do
modo humano de habitar a terra e participar da esséncia do ser que nomeia como ser-ai (Dasein).
Heidegger pensa a esséncia do ver, perceber e saber na Histdria do Ser, portanto, da verdade
como aletheia, desde o acontecimento apropriativo, o proprio que € tanto 0 mesmo, como o
testemunho historico da humanidade, do ser-ai que se sabe no tempo finito do mundo e infinito
da terra.

Recebemos do pensador Martin Heidegger um aceno para reconsiderar a histéria como

historia do seer’

: 0 acontecimento apropriativo, ndo como uma atitude de resgatar o passado
cronologicamente numa maquina temporal, mas como possibilidade meditativa desde a verdade
como desenconbrimento, desvelamento, memoria, a propria producdo de musica ja nos da a

condi¢do essencial de conhecer a histéria do seer como acontecimento apropriativo, ou seja, a

¢ HEIDEGGER: 2013, 16.

T CASSANOVA. In: Contribuigdes a filosofia: do acontecimento apropriador. HEIDEGGER: 2015, 6.
81d ibdem.

9 “Seer”, indica o sentido do ser, e por isso o tradutor utilizou-se da grafia arcaica do portugués “Ser” que
corresponde ao alemio arcaico “Syen” para “Sein”, como recurso de traducdo do texto original.
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musica num gesto originario do acontecer memoravel concretiza espaco-tempo dimensionando
poeticamente o histdrico.

O poético, isto é, a criagdo memoravel, € na possibilidade que a historia do real ou a
historia do Ser nos oferece, sem fragmentacdes dos cortes e re-cortes epistémicos das Ciéncias
Fisico-Quimicas ou Matematicas, e ainda sem os aprisionamentos conceituais das Ciéncias
Humanas e Sociais, que s6 sdo Ciéncias quando consideram a experiéncia fatica da vida,
portanto, sdo sempre Ciéncias Historicas. Ressalta-se dai a importancia de pensarmos as
musicas nessa articulacdo essencial entre histéria e memodria como experiéncia conformadora
de sentido.

A palavra memoria provém do grego pviun que diz, mais imediatamente,
acdo de se lembrar, o lembrar ele mesmo, aquilo que permanece no espirito,
documentos, arquivos, preceitos, prescricdo. Se se decompusesse pviun em
puvn-, que diz, em altima instancia, unidade, e —un, que pode dizer, se derivado
do indo-europeu *med governar, pensar, sonhar ou medir, teriamos que a
memoria diria governar, pensar ou medir a unidade. Na sua forma alongada,
ja no grego, unv diz meditar, refletir, inventar, mas também, velar. A partir
dai pode-se entender memoria como a instancia de inventar, meditar, refletir
e velar, no sentido de cuidar, a unidade. E pela memoria, retrospectiva e
prospectiva, que a unidade se configura realidade [...] ¢ com ela e por ela que
o poder da unidade se estabelece no ambito do proprio Olimpo, com a vitoria
de Zeus'.

O musico e pensador Antonio Jardim nos traz reflexdes desde a musica como unidade
de memoria em consonancia com o pensamento de Martin Heidegger, na re-unido entre musica
e memoria vislumbramos um caminho para pensar a musica como acontecer poético, como
vigéncia da histdria do Ser, uma caminhada essencialmente produtiva de a¢des e experiéncias
formadoras e con-formadoras do historico.

Toda contribui¢do dos estudos de Heidegger para desconstruc¢do do conceito de histéria
e do poético assim como a contribuicdo de Jardim para pensarmos musica € memoria, por
enquanto, sera suficiente para avangarmos no estudo de caso da obra musical que selecionamos,
entretanto, estes pensadores ndo se ocuparam em desenvolver ferramentas teorico-criticas e
analitico-interpretativas para o dialogo com as obras musicais, por outro lado, a poesia foi
contemplada por ambos como instancia privilegiada na articulagdo poetar-pensar.

Para seguirmos no caso musical ou uma coisa musical serd oportuno dialogar com a
musicologia audiotétil proposta pelo musicologo Vincenzo Caporaletti e que encontra no

pensador Luigi Pareyson um importante fundamento.

10 JARDIM: 2005, 126.
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O poético como experiéncia formativa da histéria

A obra portanto ¢ lei ndo somente para quem a faz mas também para quem a
1€ e, em todos os casos, € lei da propria execugdo, pois, enquanto formante, ¢
guia do artista que a inventa executando-a e do leitor que a executa
interpretando-a. A lei da execugéio é a propria obra a executar: ela, como foi
lei do artista enquanto a formava, assim também ¢ lei do executante enquanto
a traduz e lhe da vida. Como foi resultado de um processo de interpretagdo, da
mesma forma ¢ estimulo de um processo de interpretagio; e assim como se
tornou o resultado de sua formagdo somente enquanto era a sua lei, assim
também no final de contas se identifica com a execugdo que a assumiu como
a propria norma.!!

Se a obra € a lei, € nela e por ela que compreendemos aquilo que subjaz como sentido
de ser e fazer; o destino historico do ver, perceber e saber da obra repousa naquilo que ha de
superficial e abissal para que sejamos intérpretes participes da lei que a inventa produtivamente.
O sentido do poético ndo estd no ambito do signo, da significancia ou da significagdo,
apreensivel por uma teoria dos signos ou por qualquer processo de extra¢do semantica do que
poderia nos levar para um envio exterior aquilo que j4 esta posto e articulado como fendmeno
poético. Dufrenne nos alerta para o problema do conceito na compreensdo do poético: “...o
sentido ¢ imanente ao sensivel; separar o sentido do sensivel, ¢ omiti-lo para ir indevidamente
ao sentido conceitual, e omitir a experiencia do belo que ndo tem conceito”.!?

Sem negligenciar o sentido do sensivel, Vincenzo Caporaletti apreende o gesto pulsivo
do musico ao tocar um arpejo, por exemplo, como manuten¢do da agdgica, do tempo no
andamento que conduz uma “levada”, o groove, na expressao continuous pulse. A continuidade
do pulso no im-pulso, na pulsdo, no desejo de fazer e re-fazer a agéo performatica, em dar-lhe
contorno e continuidade para que se expanda e ecloda como lei formante da obra. Eis como as
obras musicais podem ser consideradas historicas, do ponte de escuta da forma impulsionada
pelo continuous pulse, uma recurso ferramental tedrico-critico que procuramos utilizar na

considera¢@o da obra que escolhemos aqui.

Cada musico tem uma maneira de exprimir este fervor energético, uma
maneira idiossincratica de “manter o tempo” mesmo que em uma simples
articulag@o, ou ainda em sua mera sugestdo, induzindo-a com alusdes cheias
de conhecimento com realizagdes fonicas diretamente dependentes de seu
proprio habitus corpéreo. Esta é a pré-condigdo tedrica de uma construgéo
pulsiva que carrega em si a caracteristica existencial do vivido, do Ser-ai do
Sujeito que se faz Objeto, por isso indissociavel, ao menos no plano tedrico,

'PAREYSON: 1993, 241.
12 DUFRENNE: 1969, 16.
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de uma representagdo que funde Sujeito-Objeto-Relagdo: defino a imagem
desta articulagdo existencial, implicita ou explicita, como continuous pulse.'

Como exercicio didatico elaboramos um quadro com a sintese das propostas que
reconsideram a trajetdria da histdria e do poético para pensarmos outras relacdes de verdade e
conhecimento na obra musical que ndo sejam as ja apontadas pela musicologia e historiografias

comprometidas com a representagdo do raciocinio logico-causal e as demonstragdes apoditicas.

O acontecimento apropriador Teoria da Formatividade
Misica como pensar poético Musicologia audiotatil
=  Pensar e poetar co-pertencem a obra; = Eventos pulsivos e mediadores;
= A origem da obra de arte; = A leidaobra;
= A verdade posta em obra; = Hermenéutica da escuta e do corpo;
= Desmanche da historiologia calculada na = Articulagdo de outras estratégias de
fundagio da partitura/ signo/ representagao;
logocentrismo; = Reconfiguragfo das narrativas historicas
= Originario como acontecer historico; da musica desde o paradigma audiotatil;
= Linguagem como questdo primaria = Destronamento do discurso eurocéntrico
hegemonico;

Quadro 2: sintese das propostas de reconsideracio do histdrico e poético.

As consideragdes estéticas e poéticas parecem se tensionar em discursos inconciliaveis
entre Heidegger/ Jardim e Pareyson/ Caporaletti. Entre os conceitos de acontecimento
apropriativo e teoria da formatividade ha um movimento ontoloégico de fundacdo da historia do
ser desde a destinagdo poética da linguagem como manifestacdo essencializadora do tempo na
caminhada humana, ao menos ¢ assim que buscamos o acorde que poderd harmonizar os
pensadores. Ambos procuram o aceno do que € concreto na acdo humana de essencializar o
tempo e de fundar o abismo da histdria como obra poética. A formulagdo de um instrumental
tedrico para construg@o da interpretagdo das obras a partir da confluéncia entre um programa poético
baseado em conceitos filoséficos e a agdo performatica da estética do artista nos faz pensar que a
dimenséo poética e a lei da obra sdo o mesmo. Na a¢do de medir pelo préprio, a verdade surge co-
memorado a interpretacdo da obra que ndo esta pre-definida por qualquer estrutura analitica. Eis um
lugar de convergéncia entre Heidegger e Pareyson. Poetar e pensar sdo o mesmo: gesto de criagdo (idem,
proprio, to autd) e o gesto de criar interpretando a obra, o gesto de escutar, o gesto de ler é também o
gesto que compartilha o interpretar do musico, compositor, ouvinte, autor e leitor no acontecer poético

da forma formante. S6 a acdo de pensar a forma poética como encobrir descobridor ou como processo

13 CAPORALETTI: 2018, 6.
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de formag@o no acontecer da performance ¢ que pode trazer o carater integrador de uma atuagio da

escuta como participe da obra musical.

O acontecer como questao historico-musical

A partir do projeto de pesquisa “Musica brasileira para cordas dedilhadas: pesquisa,
produgdo e interpretagdo” apoiado pela FAPERJ (2016-2018) trazemos as contribui¢cdes do
grupo musical formado pela iniciativa dos professores-pesquisadores: Henrique Cazes, Paulo
Sa, Marcus Ferrer, Celso Ramalho, Bartolomeu Wiese e Marcello Gongalves, integrantes do
departamento de arco e cordas dedilhadas da EM-UFRJ. Criada em 2015, a “Camerata
Dedilhada da UFRJ” é composta pela seguinte instrumentagdo: cavaquinho, bandolim, viola
brasileira, violdo requinto, violdo 6 cordas, violdo 7 cordas. Em linhas gerais o projeto de
pesquisa e a proposta de criacdo do grupo musical sdo um incentivo a cultura dos cordofones
dedilhados dentro do ambiente académico. O projeto prevé a socializa¢do dos resultados em
congressos da drea, publicacdo de artigos, orientacdo de trabalhos de graduagdo e poOs-
graduacdo voltados para a cultura dos cordofones dedilhados, performance em eventos
artisticos (festivais, encontros e congéneres). Foi elaborado um edital de chamamento de obras
para que novos compositores escrevessem para esta formagao instrumental sui generis, com
gravagdo das obras selecionadas, criagdo de acervo de partituras e fonogramas e proposi¢do de
ferramentas conceituais para pensar a musica brasileira para cordas dedilhadas. Todo esse
esfor¢o procura trazer a tona a cultura brasileira para os cordofones dedilhados que ainda ndo
ocupa o espaco académico como o espago da pratica musical brasileira, eis uma questdo
historica para nos fazer pensar o porqué da producdo musical brasileira ndo figurar com o fulgor

como aparece e eclode nos acontecimentos poéticos fora da Universidade.
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Imagem 1: cartaz da apresentagdo de estreia do grupo “Camerata Dedilhada da UFRJ”
Fonte: Acervo da designer Marcia Carnaval

Neste contexto do concerto em comemoragdo ao aniversario da Escola de Musica da
UFRIJ ocorreu a primeira execucio ptiblica da obra “Goiabeira™'* de Marcus Ferrer, compositor
e intérprete, integrante do grupo “Camerata Dedilhada da UFRJ”, como pesquisador e musico-
instrumentista executando a viola brasileira ou viola de 10 cordas, também nomeada de viola

caipira no Brasil.

Exercicio tedrico-critico: A “Goiabeira” de Marcus Ferrer

A obra “Goiabeira” poderia ser resumida, se fosse possivel resumir uma obra musical
numa representagdo grafica, como orquestracdo de um “groovema” dedilhado em campanella.
E a imagem que poderia descrever no formato da partitura este resumo seriam os 4 primeiros

compassos executados pelo violdo de 6 cordas.
Em7 Em7 F#ml11/E F#ml11/E

p g AT FTIFA  JTT A

Violao 6 cordas — s

A 1 A T

Figura 1: trecho do violdo de 6 cordas (C. 1 —4)"*

~

14 Link para o fonograma de “Goiabeira”: https://soundcloud.com/user-158534872/goiabeira
15 Link para as partituras de cada instrumento: http://camerata.musica.ufrj.br/portfolio/partituras/
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Na partitura (figura 1) ndo conseguimos vislumbrar o gesto que a mio executa na
mudanga de posicdo de um acorde de Em7 para outro acorde de F#m11/E, tomando como
referéncia o dedo 3 (anular) da méo esquerda (figura 2 e 3), esse gesto na 7% casa do brago do
violdo é um movimento gerador das relagdes de toda obra, considerando a acentuagéo do arpejo
com as divisdes de hastes para baixo indicando os acentos com o polegar e para cima com a
digita¢io que articula indicador, médio e anular da méo direita (4+3). E desde a percepgio deste
impulso corporeo que poderemos compreender o desdobramento da obra musical e suas
articulagdes com a propria historia dos acontecimentos que nos impulsiona para as questdes da
composi¢do para cordofones na musica brasileira, ndo pela andlise de matrizes visuais, mas no

vigor produtivo do sentido de uma escuta corporal da cultura.

Figura 2: méo esquerda no acorde de Em7 Figura 3: méo esquerda no acorde de F#m11/E

Essa transformagdo groovémica das notas do acorde na méo esquerda € conduzida pelo
dedilhado continuo da mio direita mantendo um esquema ritmico e melddico com desenho
figurativo idéntico, ou seja, garantindo a manutenc¢do do fluxo groovémico com movimentos
de repetigdo (ritmo e desenho meloddico) e diferenga (repouso-afastamento harmonico).

A seta azul sinaliza o movimento diagonal de extensdo do dedo 1 (indicador da mao
esquerda da nota sol para nota fa# na 4* corda); a seta laranja mostra o dedo 2 (médio) de uma
situacdo de repouso para depois pressionar a nota do# na 3% corda; a seta verde indica a
permanéncia do dedo 3 (anular) na nota mi da 5% corda; e a seta vermelha mostra o dedo 4

(minimo) pressionando a nota ré e posteriormente repousando.
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“Goiabeira” brota do impulso energético de um arpejo, € este gesto de dedilhar as cordas
deixando soar todas as notas num evento sonoro como bloco de acorde em som legatto que
oferece o nucleo gerador de toda a composi¢do. Como uma raiz groovémica, de um tronco se
ramificam os eventos melorritmicos e harmonicos, as coisas musicais da composi¢do. Goiabeira
ganha corpo e forma conduzida pela conformacéo timbrica do conjunto.

O ciclo de 2 compassos em métrica de sete tempos 7/8 para cada harmonia pode ser
representado com a cifragem: Em7 / Em7 / F#m7 (11)/ F#m7 (11). Tomemos como parametro
para a cifragem as tétrades (4 notas que compdem os dois acordes iniciais) da escala edlica
apoiada por um pedal grave emitido pelo violdo 7 cordas na nota mi. Atentemos para as duas
tétrades iniciais dispostas como encadeamentos que guardam as possibilidades expositivas dos
modos menores e maiores do pedal em mi que se consolidara como nota tonica da composigao.

O tema melodico é apresentado com as notas da escala eodlica de mi e na frase
consequente a contraparte homdnima chega com a apari¢do completa da escala jonica de mi.
Hé uma dissolugdo do encadeamento mono-escalar em polimodos de mi sendo articulados:
eodlico, dorico e jonico.

No plano vertical-harmonico-acordal (sincronico) temos mi ddrico (6° grau maior e 7°
menor) referendado pelo ciclo de 4 compassos que ¢ dilatado para 8§ compassos com a exposi¢io
do tema. No plano horizontal- melorritimico (diacrdnico) temos mi edlico (6° e 7° graus
menores) para os 4 primeiros compassos na harmonia de Em7 e mi jonico nos 4 compassos
com harmonia de F#m7(11)/E. Esse potencial de subdominante do F#m7 (11), isto é, um acordo
comum aos modos maiores ¢ menores de mi ja esta colocado desde a primeira cadencia na
exposicdo do arpejo do violdo de 6 cordas (ideia do tronco comum).

E o segundo acorde da cadéncia que abre as perspectivas de expansdo harménica da
composi¢do, o acorde com fung¢do de afastamento no plano diacrénico dos eventos musicais.

Podemos compreender que a subdominante F#m7 (11) é substituido pela ampliagdo
episodica que conduz a harmonia de F lidio e F dérico até o pivo que finda com a harmonia de

Sol lidio (Quadro 3 ¢ 4).
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final

Compassos Secio Func¢ao e Harmonia Eventos temporais
morfologia
1-20 Introdu¢do | Groove, Pedal em Mi, e | Métricas em 7 (4+3) (3+4)
preparagéo, posterior (8+6) (7+7)
adensamento confirmacdo do Mi | 2 longas e 3 breves: Violao
edlico de 6
Breve, longa, breve:
Cavaquinho
4 longas c/ acento na 4%
Viola
Extemporizagéo tética
recolocando o  acento
primario
21 (ritornelo) 2 Exposi¢ado tema A | Mi ddrico e jonico Pluralidade de acentuagdes e
(casal: 27-28) melddico Compatibilizagdo do | direcionalidades tessitural
(casa 2: 29-30) binémio menor/ | Melodia acompanhada por
maior contrapontos ritmico-
harmonicos
31-47 3 Desenvolvimento | Episodios ampliados, | Instabilidade e retomadas
substitui¢do da | em impulsos anacristicos.
subdominante  pelo
bindmio Fa lidio/ | Rotacdo dos acentos
dérico. Pivd em sol | métricos mas ndo do pulso
lidio = mi tonica, | continuo (habitus corporeo)
cadencia  deceptiva
Mi/ F&/ Sol/ Fa / Mi
47 -79 4 Transi¢do, tema B | Estabilizag¢do Introdugdo de  métricas
Esvaziamento da | harménica em Mi | binarias sobre a féormula de
densidade e | Lidio compasso mista,
retorno com transformagdo do tronco
divertimento em groovémico pelos eventos
contraponto livre ampliados e extemporaneos
das se¢Oes anteriores.
80-110 5 Reexposi¢do com | Troca de fungGes | IDEM as sec¢des 2 e 3.
Retomada | desenvolvimento | entre 0s
das secdes instrumentos/ timbres
2e3
111 - 131 6 tema B e | Retransi¢do Mi Lidio Final iambico com
coda contraida para o deslocamento do acento

meétrico para parte fraca.

Quadro 3: Macroforma de “Goiabeira” e analise funcional das se¢des

Link para partitura completa: http://camerata.musica.uftj.br/wp-content/uploads/2018/08/Goiabeira-

Marcus-Ferrer.pdf
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Questdes temporais da escritura-partitura

- Ruptura da linearidade métrica da escritura partitural.

=
L= C =
] = ! |§ bl B3

Figura 4: trecho do cavaquinho (C. 5 ¢ 6)
Acentuagdes bindrias de 4 em 4 semicolcheias sugere um processo de extemporizagao.

U U = incisos anfibraquicos (estilo sincope na quadratura da escrita métrica regular e pré-
definida)

| PEL.

Figura 5: fragmento do violdo de 6 cordas apresenta sincope que sera evento tematico para o groove do
cavaquinho

- Deslocamento da pausa com a manutengéo do acento de for¢a/ duragdo

Regular: 4 Expansao: 6 Contragdo: 2

I =1 |
—— f!: —— i e e = Aot ——1 H.'_T"”!—.f_
5 'i;‘.‘ - T T e e = T o 'ii i 1t = :

Figura 6: trecho do violdo requinto (C. 21 — 28)
- Métrica quaternaria regular ao longo da sequéncia expositiva da melodia de 8 compassos.

- acento na ultima colcheia indicando pednios de quarta (anapesto ampliado)

s

Figura 7: fragmento do violdo de 6 cordas apresenta a sequencia bindria na regido grave do arpejo inicial
que sera evento tematico para o groove da viola.

5

Na apresentagdo do tema A temos a fusdo dos timbres de ago com duas ordens (viola de 10
cordas e bandolim)

i = o= te
%M= ezt

Figura 8: Tema A com apresentacdo da harmonia de mi dérico em frase antecedente.

[T
| x
L]
ik

- Retangulo azul indica o aproveitamento melorritimico do groove para o fraseado tematico A.
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- Retangulo laranja indica o paralelismo na recorréncia do grupo fraseologico do tema A
organizado na métrica quaterndria sobre a férmula de compasso 7/8.

(e gr seat c R TR -ﬁ;ﬁ"
= SLiSSSsiiiss=s

Figura 9: Tema A com apresentagdo da harmonia de mi jonico em frase consequente

- Retangulo verde indica os elementos fraseologicos desdobrados para composi¢do do tema B.

Figura 10: trecho do arpejo do violdo de 6 cordas que apresenta o material fraseologico do tema B (C.
51)

Processos representacionais da escanc¢io

- Figuras métricas (colcheia, colcheia, colcheia pontuada); pés métricos (breve, breve, longo)
U U _ (anapesto); gestual (1, 2, 3) sdo possibilidades de representacdo do movimento ritmico
escandido na maior parte da obra “Goiabeira” quando apresenta o esquema (2 + 2 + 3).
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[Intr. Tema A ] Transicao [ Tema B]

C.1-30 C.31-47 C.47-80

Quadro 4: Esquema harmonico das se¢des na macroforma.

Procuramos néo encerrar a obra “Goiabeira” na matriz visual da partitura ou no quadro
funcional descritivo e mesmo em um texto técnico-musical. A pluralidade de imagens, figuras,
gréficos, esquemas ndo resolve o meio limitante, tampouco esse meio limitador que acaba por
influenciar nosso modo de pensar a obra musical ndo pode ser um condicionante tedrico e
conceitual para tratarmos do fenomeno poético. Se ainda ndo conseguimos falar de musica de
forma mais poético-musical, a0 menos procuramos langar algumas ideias que possam ser
aproveitadas para outros exercicios musicoldgicos por musicos e historiadores.

As musicas fundam o abismo da musica brasileira. Poetar é criar uma imagem abissal e
pensar ¢ uma abertura desprovida de imagens do abismo. E nesse abismo que desejamos
silenciar a musicologia (historia da musica), a estética e a analise, em suma, o calculo da musica
e a logica da historiografia. Tempo musical: ndo métrico, ndo representacional (extensdo e
dura¢do como medidas externas a obra) Ndo cronoldgico, ndo psicologico, ndo subjetivo nem
objetivo, ndo parametrizador. Olhar para o abismo, compor o abismo com coisas musicais,

destemporalizar, desaprender a teoria da musica pelos mecanismos de representagdo
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consagrados na conservacdo de estruturas canonizadas. A forma¢do da musica brasileira
prescinde dos modos de representagdo e escrita tanto da musica quanto da historia.

O fundamento do acontecer poético ¢ deixar ser do essenciar memoravel historico. Isso
que faz a composi¢do “Goiabeira” ser ela mesma e ndo poder servir de estrutura escandida ou
parametrizada para andlise e interpreta¢do de outras obras. Temos que fazer a caminhada pela
mesma estrada da memoria, do acontecendo de cada lugar composto historicamente, ou seja, a
cada vez que acontece um abismo historico se abre a dimensao poética para apropriagdo de ver,

perceber e saber.
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