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Celso Garcia de Araujo Ramalho

Resumo: 

-2018). Desde a proposta 

principalmente a partir da viragem heideggeriana, no conceito de acontecimento apropriador. 

Palavras-Chave: pensamento; acontecimento 

 

Abstract:The temporal density of songs and histories makes us think of the poetic time of 
musical creation until the existential time of narrative and witness projections in the inventions 
of memory. We will discuss with the contributions of writing music and writing history in the 
formation of the musical group "Camerata Dedilhada da UFRJ" (2015), linked to the 
achievements of the research project "Brazilian music for strings fingering: research, 
production and interpretation" and supported by FAPERJ (2016-2018). From the theoretical 
proposal, the choice of the repertoire and the performance of the musicians and researchers, we 
think about tradition and innovation in the historical destinies of music practiced today in 
Brazil, unlike an exclusive view, but as a complementary counterposition, in a consideration of 
music and of history mainly from the Heideggerian turn, in the concept of the event of 
appropriation. 
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desempenhos numa procura por saber quais caminhos conduzem o pensamento do destino 

humano. 

-
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Quais as 

atualidade? Procuramos pensar 

-2018)1. Desde a proposta 

ira para cordofones dedilhados (bandolim, 

 

 

 

 reducionista ou simplificadora, para 

elaboramos um quadro (Quadro 1) com os encaminhamentos conceituais mais comumente 

utilizados nos 

desconfiando que tais  

 

 

  
 Somente o passado; 
 -

dos eventos); 
 Linearidade e causalidade; 
 Matriz ; 
 Historiografia como paradigma de 

; 
 

tribunal); 
 Problema da fidedignidade das 

fontes; 
 

narrativas e fontes orais; 

 a; 
 ; 
 Suportes assumem o lugar do 

; 
 

; 
 Retrato social; 
 

; 
  em prol do 

- -
; 

 

1  
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Quadro 1: resumo de  

 

-racionais deslocadas -

 

mas se mostra em tudo o arrojar- 2 

-cientifica no procedimento de recorte 

(Espisteme -compor o 

todo em partes menores. O historiador Eric Hobsbawn refletindo sobre esse procedimento nos 

ajuda a pensar como o pensame

fragmentador: 

ape 3. 
 

enquadramento e essencialmente o desenquadradamento 

deslocam das d s s musica

econhecimento de matrizes escritas, gestuais e no 

 m o mesmo aqui e agora como gesto atualizador 

  

dicotomias ec  da escrita como a

partitura, tomada como , 

sobretudo -la  

 

2 HEIDEGGER, 2015, 12. 
3 HOBSBAWN: 1998, 78-79. 
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co-musicais 

como acontecer, 
4 

 

 

-presente-futuro 

 

? 
r origina-se do latim videre

entender. videre quanto 
 tem o mesmo radical.  

outros termos gregos (...) h  e   
significa: ser testemunha, interrogar. E h  
substantivo . (...) O radical de histor oida. Neste termo 
o radical continua sendo -id-
maneira que encontramos oida, eidos -. No grego o digama (F) caiu, mas 
conservou-se no latim, transformando-se em -v-

dt = st . 
H stor , originariamente, aquele que sabe por ter visto ou aprendido. 
(...) Ora, o que sabe 
No interrogar ele sabe e 

 
 

documental f

i

c

4 HEIDEGGER: 1999, 70. 
5 CASTRO: 1982, 37-38. 
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: o  que se desencobre em s

verdadeiramente apropriadora. 

Aletheia) Porque pertencente 
 

pertencie 
acontecimento apropriativo. 

apropriativo e 

 

em um primeiro momento mundo e terra, deixando despontar aquilo que lhe 

6 
 

Ereignis. Este termo significa correntemente 

 Cabe ainda destacar que Heidegger aproxima os 

radicais  e eigen, 8 para construir o conceito de 

-

 

como aletheia, desde o acontecimento apropriativo, o , como o 

, do ser-  que se sabe no tempo finito do mundo e infinito 

da terra. 

9

verdade 

6 HEIDEGGER: 2013, 16. 
7 CASSANOVA. In: . HEIDEGGER: 2015, 6. 
8 Id ibdem. 
9 -se da grafia 
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num o-tempo dimensionando 

 

-cortes 

-

-se d

de sentido. 

 

-
do indo-

diria governar, pensar ou medir a unidade. Na sua forma alongada, 

-
e velar, no sentido de cuidar, a un

de Zeus10. 
 

 como unidade 

 , na re-

 vislumbramos , como 

formadoras e con-formadoras do  

-

- ro lado, a poesia foi 

-pensar. 

Para seguirmos no 

proposta e encontra no 

pensador Luigi Pareyson um importante fundamento. 

 

10 JARDIM: 2005, 126. 
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guia do artista que a inventa executando-a e do leitor que a executa 
interpretando-

o que a assumiu como 
11 

 

superficial e abissal para que sejam

poderia nos le

...o 

-lo para ir indevidamente 

.12 

, do tempo no 

continuous pulse. A continuidade 

do pulso no im- - -lhe 

contorno e continuidade para que se expanda e ecloda como lei formante da obra. Eis como as 

pelo continuous pulse -

i. 

 

-
s diretamente dependentes de seu 

 habitus -
-

11 PAREYSON: 1993, 241. 
12 DUFRENNE: 1969, 16. 
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-Objeto-
continuous pulse.13

 

 

reconsideram a 

conhecimento 

-

 

O acontecimento apropriador 
 

Teoria da Formatividade 
 

 
 Pensar e poetar co-pertencem a obra; 
 A origem da obra de arte; 
 A verdade posta em obra; 
 Desmanche da historiologia calculada na 

partitura/ signo/ 
logocentrismo; 

 ; 
  

 

 Eventos pulsivos e mediadores; 
 A lei da obra; 
 ;
 

; 
 

;
 

; 
 

 

As c  e  parecem se tensionar em d is

entre Heidegger/ Jardim e Pareyson/ Caporaletti. Entre os conceitos de acontecimento 

apropriativo e teoria da formatividade 

caminhada humana

pensadores. Ambos procuram o aceno d

um instrumental 

a 

baseado em con  nos faz pensar que a 

d , a verdade surge co-

memorado a i  da obra -definida por qualquer est  Eis um 

l . 

 

gesto que compartilha o 

da forma formante. encobrir descobridor ou como processo 

13 CAPORALETTI: 2018, 6. 
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-musical 

-2018) trazemos as 

grupo musical formado pela iniciativa dos professores-pesquisadores: Henrique Cazes, Paulo 

departamento de arco e cordas dedilhadas da EM-UFRJ. Criada em 2015, 

  , viola 

. Em linhas gerais o projeto de 

dedilhados 

c , p , o -

 voltados para a cultura dos cordofones dedilhados, performance em eventos 

. Foi elaborado um edital de chamamento de obras 

sui generis, com 

g , c  e p

ferramentas conceituais para pensar a . Todo esse 
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Imagem 1  
Fonte:  Acervo da  

 

14 de Marcus Ferrer, compositor 

-

caipira no Brasil. 

 

-  

vel resumir uma obra musical 

, como o campanella. 

E a imagem que poderia descrever no formato da partitura este resumo seriam os 4 primeiros 

 

    Em7  Em7  F#m11/E F#m11/E 

 4)15 

14 Link para o fonograma : https://soundcloud.com/user-158534872/goiabeira 
15 Link para as partituras de cada instrumento: http://camerata.musica.ufrj.br/portfolio/partituras/ 
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ma com a 

 (4+3). 

vigor produtivo do sentido de uma escuta corporal da cultura. 

 

 

                            

esquerda no acorde de Em7  esquerda no acorde de F#m11/E

 

- .

esquerda da nota sol par
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Goiabeira  

deixando soar todas as notas num evento sonoro como bloco de acorde em som legatto que 

 Como uma raiz groo

ramificam os eventos melorr

 

representado com a cifragem: Em7 / Em7 / F#m7 (11)/ F#m7 (11). 

ca 

 Atentemos para as duas 

consequente a c chega com 

-escalar em polimodos de mi sendo articulados:

 

No plano vertical- -acordal  

menor) referendado pelo 

do tema. No plano horizontal-  

comum aos modos ma  colocado desde a primeira cadencia na 

 

 (Quadro 3 e 4). 
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Compassos   e 
morfologia 

Harmonia Eventos temporais

1 - 20  Groove, 

adensamento 

Pedal em Mi,  e 
posterior 

Mi 
 

+3) (3+4) 
(8+6) (7+7) 

de 6 
Breve, longa, breve: 
Cavaquinho 

Viola 
 

recolocando o acento 
 

 
21 (ritornelo) 
(casa1: 27-28) 
(casa 2: 29-30) 

2  A 
 

 e  

maior 

direcionalidades tessitural 
Melodia acompanhada por 

-
 

31 - 47 3 Desenvolvimento  s ampliados, 

subdominante pelo 
dio/ 

. 
, 

cadencia deceptiva 
  

Instabilidade e retomadas 
.

 

habitus

47 - 79 4 , tema B 
Esvaziamento da 
densidade e 
retorno com 
divertimento em 
contraponto livre 

Mi 
  

sobre a f rmula de 
compasso mista, 

groo

 
80 - 110 5 

Retomada 

2 e 3 

desenvolvimento entre os 
instrumentos/ timbres 

 
 

111 - 131 6 tema B e 
coda para o 

final 

Mi  
deslocamento do acento 

 
 

Quadro 3:  

Link para partitura completa: http://camerata.musica.ufrj.br/wp-content/uploads/2018/08/Goiabeira-
Marcus-Ferrer.pdf 
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 da escritura-partitura 

- . 

 

Figura 4: trecho do cavaquinho (C. 5 e 6) 

. 

 -
definida) 

 

Figura 5
cavaquinho 

 

- Deslocamento da pausa com a  

 

 

 

 Figura 6  28)  

-  

- acento   

 

Figura 7
  

temos a f
cordas e bandolim) 

 

 

 Figura 8 . 

-  



187

- 
 

 

Figura 9 consequente 

-  

 

 

Figura 10
51) 

 

-  (colcheia, colcheia, colcheia pontuada); p  (breve, breve, longo)
U U _  (anapesto); gestual (1, 2, 3) 

ma (2 + 2 + 3).
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. 

funcional descritivo e mesmo -musical. A pluralidade de imagens, figuras, 

conceitual p

-

 

 

e . 

 

. Olhar para o abismo, compor o abismo com coisas musicais, 
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consagrados . 

prescinde d  escrita  

O f   deixar ser do . Isso 

. Temos que fazer a caminhada pela 

cada vez que acontece 

perceber e saber. 

 

 

http://camerata.musica.ufrj.br/. Acesso em 19 de 
out. 2018 
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